


Die Thuner Villa Nussbiihl von 1908

Ein Werk des Architekturbiiros Lanzrein & Meyerhofer
Matthias Walter, Denkmalpflege des Kantons Bern

Wie in allen Zentren, so blihte auch in Thun um 1900 eine rege Ta-
tigkeit im Wohnhausbau. Angekurbelt durch Tourismus und Bevélke-
rungswachstum, wurde das Stadtbild durch Hotel- und Sozialbauten,
Villen und Einfamilienh&duser bereichert. Unter den Architekten, die
teilweise als Baugeschafte die Gebaude auf eigene Rechnung erstell-
ten,! stand um 1910 das Buro Lanzrein & Meyerhofer bezuglich in-
ternationalem Ruhm hoch Uber allen anderen: Mehrere ihrer Bauten
wurden in Fachzeitschriften als Beispiele gelungener Schweizer Ar-
chitektur gewdrdigt. Das verdankten sie unmittelbar ihrer Mitglied-
schaft im Bund Schweizerischer Architekten BSA, der seine Mitglieder
nach kunstlerischen Kriterien selektionierte.?

Die BSA-Architekten wollten sich gegentber den qualitativ hetero-
genen und primar profitorientierten Bauunternehmen als kunstorien-
tierte Baumeister auszeichnen, wie es der aus Mannheim stammende
und in Zirich ansassige Casimir Hermann Baer (1870-1942) als Redak-
tor des BSA-Organs Die Schweizerische Baukunst 1909 ausdrickte:
«Mehr und mehr Gbernimmt die Baukunst [...] wieder die Leitung in
Kunstfragen. [...] Dies machtige Schaffen verdrangt die Herrschaft
schulmassiger Stilarchitektur, um einer Baukunst Platz zu machen,
die auf Tradition, d.h. auf der Weitergabe bestehender Kunstweisen
aufgebaut aus unserer Zeit heraus geborene Werke entstehen lasst».?

! Zu den Kurzbiografien der einzelnen Architekten vgl. Ursula Maurer und Daniel
Wolf, Thun (Inventar der neueren Schweizer Architektur INSA, Bd. 9), Bern 2003,
S. 311-315. Johann Matdies und die Dynastie Hopf (Vater und S6hne) hatten sich
bereits um 1880 auf Schweizer Holzstil-Bauten spezialisiert und verpflichteten sich
auch nach 1900 vornehmlich dem Chaletbau. Grttter & Schneider ibernahmen 1902
von Fritz Senn das Baugeschéft mit Zementwarenfabrik und bewegten sich durch
die Anstellung fortschrittlich gesinnter Architekten vorwiegend im Fahrwasser der
modernen Reformarchitektur nach deutschen Vorbildern (vgl. Matthias Walter, Die
Thuner Architekten Gritter & Schneider und ihre Zeit, in: Schlossmuseum Thun 2009,
S. 33-44). Andere erstellten vornehmlich fir private Bauherren: Hans Tschaggeny und
David Messerli begannen mit Holzstil- und Chaletbauten, bekannten sich aber seit
etwa 1908 ebenfalls zur Reformstrémung, Jakob Wipf erstellte mehrere palastartige
Bauten im Spéthistorismus.

N

Dieter Schnell, Bleiben wir sachlich, Basel 2005, S. 203.

w

Casimir Hermann Baer, Zur Einfiihrung, in: Die Schweizerische Baukunst 1 (1909),
S. 1-2.
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Abb. 1: Briefkopf des Architekturbtiros
Lanzrein & Meyerhofer, wohl um 1908.
Das Motiv der Doppelséulen findet sich an
der Villa Nussbthl wieder (vgl. Abb. 11).
(Aus: INSA 2003, S. 312).

In dieser Vision steckt der Gedanke der Re-
formarchitektur, der sich auch Lanzrein &
Meyerhofer (Abb. 1) und der 1905 gegrin-
dete Heimatschutz verschrieben: Man ver-
urteilte die von Bautechnik und «Stilma-
cherei» gepragte, schulmassige vermittelte
Bauentwurfslehre des Historismus, die leicht
im Schematismus erstarrte und deren Ergeb-
nisse Ende des 19. Jahrhunderts mehr durch
Uberladenen Prunk und Dekor statt durch
«kunstlerisches Empfinden» gekennzeichnet
waren. Pragmatischer ausgedrickt, sollte
eine vermehrte «Betonung von Dach, Giebel
und Farbe» den als fremdartig verfemten Hi-
storismus und seine «italienische Mode» mit
Flachdach, Kuppeln und Tirmchen Gberwin-
den.*

Mit diesen reformerischen Grundsatzen al-
lein waren aber auch die erhofften «Schop-
fungen nach wahrhaft kiinstlerischen Grund-
satzen» noch nicht entworfen. Lanzrein &
Meyerhofers 1907/08 erbautes, heute als
Villa Nussbthl! bekanntes Landhaus an der
Riedstrasse 2 bei der Bachimatt aber gehorte
zu jenen Bauwerken, die im BSA-Organ eine
besonders lobende und reich illustrierte Be-

sprechung erhielten und sogar in der Pariser Zeitschrift L ’Architecte
publiziert wurden.®* Dank C.H. Baer wurden weitere Bauwerke von
Lanzrein & Meyerhofer 1911 auch in der in Stuttgart verlegten deut-
schen Zeitschrift Moderne Bauformen gewdurdigt (Abb. 2), was dem
Blro im Ansehen der Architekturkritik sozusagen eine Niveaugleich-
heit mit so bedeutenden Schweizer Reformarchitekten wie Karl Mo-
ser und Robert Curjel, Pfleghard & Haefeli, Rittmeyer & Furrer und

4 Casimir Hermann Baer, Das Schweizer Wohnhaus, in: Heimatschutz (1908), S. 33-34.

> Casimir Hermann Baer, Zur Einflhrung, in: Die Schweizerische Baukunst 1 (1909),
S. 1-2. = Zur Villa Nussbuhl vgl. Schweizerische Baukunst 2 (1910), S. 64-70,
ausserdem eine franzésische Fassung in: L’Architecte. Revue mensuelle de |‘art
architectural ancien et moderne 4 (1909), S. 5.
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Abb. 2: Zwei um 1908/09 errichtete, noch heute erhaltene Tourismusbauten von
Lanzrein & Meyerhofer wurden bereits wahrend ihrer Erstellung in der in- und aus-
léndischen Fachpresse ausnehmend lobend besprochen. Das Parkhotel in Sigriswil
(oben) wurde als eines der ersten Hotels gewlirdigt, in dem der «<harmonische Zusam-
menklang zwischen Bauwerk und Landschaft» gelungen sei. Der Verkaufspavillon des
Hotels Thunerhof (unten) galt ebenfalls als anspruchsvolle dsthetische Bauaufgabe,
wobei «mit dem sonst immer noch tblichen «Chaletstil» und allem laubsagenden
Firlefanz glticklich gebrochen wurde». (Aus: Schweizerische Baukunst 1 (1909), S. 24).

weiteren verschaffte.® Anhand einer ausfuhrlichen Darstellung der
Villa Nussbthl soll der Frage nachgegangen werden, inwiefern die
«Kunst» dieser Architekten Uber den durchschnittlichen Leistungen
derselben Zeit steht, von welchen Strémungen sie herzuleiten ist und
welche Qualitaten den Entwurf auszeichnen.

Der Name Lanzrein ist in der Thuner Architekturproduktion im ge-
samten 20. Jahrhunderts prasent. Adolf Lanzrein (1836-1898) und
die meisten seiner S6hne waren einflussreiche Mullermeister, einzig
Alfred (19. November 1879-9. November 1933) betrieb ein Architek-
turbliro, das nach seinem Tod an dessen 1908 geborenen Sohn Peter
Uberging.” Bis heute lebt der Name im BUro Lanzrein+Partner Archi-
tekten AG weiter.

Alfred Lanzrein besuchte die Schulen in Thun, danach das Technikum
in Burgdorf, absolvierte verschiedene Praktika und bildete sich in

6 Casimir Hermann Baer, Neuere schweizerische Architektur, in:
Moderne Bauformen 10 (1911), S. 57-58.

7 Peter Lanzrein hat zusammen mit seiner Frau Emmi (geb. Meyer) in den Nachkriegs-
jahren in Thun bedeutende Bauwerke realisiert, vgl. hierzu Guntram Knauer,
Der Thuner Architekt Peter Lanzrein, in: Schlossmuseum Thun 2010, S. 49-55.
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Dresden und Paris weiter. Ab 1907 unterhielt er in Thun ein eigenes
BUro und wohnte in der von seinem Bruder betriebenen, 1988 abge-
brochenen Muhle.® Das Archiv des Architekturbiros (Projektdossiers
1907-1933) ist seit dem 2005 erfolgten Abbruch der von den Nach-
kommen bewohnten Villa Trautheim in Thun dank grossen persén-
lichen Einsatzes eines Thuner Architekten privat eingelagert und zur-
zeit nicht einsehbar. Der umfangreiche Bestand soll aber gesichtet,
katalogisiert und der Nachwelt dauerhaft erhalten werden, sobald
die Umstande dies erlauben.®

Arthur Meyerhofer (1878-1910) stammte aus ZUrich und besuchte
dort das Technikum, danach Bauschulen in Stuttgart, Minchen und
Karlsruhe. Anschliessend war er in mehreren Ateliers in Bremen (bei
Hanns Haering) und Dresden tatig. Von 1897-1907 war er entwer-
fender Architekt in der Chaletfabrik Davos, wo er auch bereits ein
grossburgerliches Landhaus in Massivbauweise entwarf.'® Als Friichte
seiner Studienreisen sind diverse Bleistiftzeichnungen aus GraubUn-
den und Suddeutschland bekannt, die 1906 in der Schweizerischen
Bauzeitung veroffentlicht wurden." Seit 1907 betrieb er zusammen
mit Lanzrein das Architekturblro in Thun, wobei man hinsichtlich ih-
rer Partnerschaft lediglich vermuten kann, dass sich beide wahrend
ihrer Studienzeit in Dresden kennengelernt hatten.

Dank Lanzreins gut situierter Verwandtschaft, seinem Engagement in
Politik und Militar sowie Meyerhofers entwerferischer Begabung flo-

& Kurzbiografien zu Alfred Lanzrein vgl. Hans-Peter Ryser, Alfred Lanzrein, in:
Architektenlexion der Schweiz 19./20. Jahrhundert, hg. von Isabelle Rucki und
Dorothee Huber, Basel 1998, S. 335, sowie Maurer/Wolf 2003 (wie Anm. 1), S. 314.

9 Kurz vor dem Abbruch der Villa Trautheim hat der Berner Architekturhistoriker
Daniel Wolf durch Zufall in einem Bieler Antiquariat Entwurfszeichnungen aus den
Studienjahren des Architekten entdeckt und so vom Ausverkauf in der Villa in Thun
erfahren. In einer mehrwéchigen Rettungsaktion hat Wolf daraufhin die restlichen
Archivbestédnde sichergestellt und transportfahig verpackt. Die genannten Studi-
enblétter und weitere damals von Drittpersonen erstandene Zeichnungen konnten
dank Wolfs Engagement teilweise ausfindig gemacht und zurtickgekauft werden.

19 Meyerhofers Werk der Davoser Zeit ist dokumentiert bei Hanspeter Rebsamen und
Werner Stutz, Davos (Inventar der neueren Schweizer Architektur INSA, Bd. 3), Bern
1982, bes. S. 335, 364. Darunter datiert von 1906 ein Chaletbau fir die Waéscherei-
anlage und Remise des Sanatoriums Clavadel (S. 394), von 1907 das grossblrgerliche
«Haus am Ried» flir Augenarzt Frank Kornmann, Projekt Mérz 1907, ausgefihrt nach
Wegzug Meyerhofers (S. 409).

T Schweizerische Bauzeitung 47 (1906), S. 215-217, Tafel VII.
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rierte das Architekturblro von Anbeginn.'? Die Partnerschaft bestand
allerdings nur drei Jahre, denn Meyerhofer starb in der Nacht auf den
1. November 1910 im Alter von erst 32 Jahren an Tuberkulose. Sein
Tod wurde sowohl in der Berner Tageszeitung Der Bund als auch in
der Schweizerischen Bauzeitung beklagt: «Sein Name war schon in
weiten Kreisen bekannt als der eines bedeutenden unter den Archi-
tekten der jungen Generation [...] Eine zu den schénsten Hoffnungen
berechtigende Kunstlerlaufbahn hat ein fruhzeitiges Ende genom-
men».'* Damit war die erste und kinstlerisch vielleicht am héchsten
stehende Phase von Lanzreins Biiro bereits nach gut drei Jahren zu
Ende.™

Meyerhofers Zeichnungen (Abb. 3), die Wertschatzung seiner Bauten
bei der Architekturkritik sowie die lobenden Worte gegenlber seiner
«durch und durch kinstlerisch veranlagten Natur»'> lassen uns vermu-
ten, dass Meyerhofer in der Blirogemeinschaft die treibende kulnst-
lerische Kraft war, wahrend Lanzrein eher den wirtschaftlichen und
technischen Part bewaltigte. Zahlreiche bekannte Architekturblros
jener Epoche teilten sich die Arbeiten vergleichbar auf. Fur die An-
nahme, dass sich Alfred Lanzrein im gestalterischen Bereich eher zu-
ruckhielt, spricht auch die Tatsache, dass nach Meyerhofers Tod Max
Lutz (1885-1954) und 1911 auch Otto Fahrni (1887-1983) ins BUro
folgten. Obwohl dieses nach 1910 offiziell von Lanzrein allein gefuhrt
wurde, scheint zunachst Lutz der klnstlerische Kopf gewesen zu sein,
was sich in den Planen sowie seinen diversen Architekturzeichnungen

2 Nebst bedeutenden Auftragen erhielt es 1908 einen von acht Preisen fir Einfamilien-
héuser in einem Wettbewerb der Schweizerischen Vereinigung flr Heimatschutz,
welche im Rahmen ihrer Bestrebungen praktische Lésungen fiir das Problem des
«billigen und zugleich praktischen und heimischen Einfamilienhauses» prasentieren
wollte (vgl. Heimatschutz 1908, S. 73/74).

'3 Der Bund, 2.11.1910. Meyerhofer war auch sehr musikalisch und soll als Geiger dem
Thuner Orchesterverein rege Impulse gegeben haben.

4 Bekannte Bauten sind ferner: Thun, Ladenpavillon zum Thunerhof, Hofstettenstrasse
15 (vgl. Die Schweizerische Baukunst 1 (1909), S. 19-20, 24), Geschéftshaus Bélliz 31
und Wohnhaus Riedstrasse 4 (beide 1910), Aussichtspavillon Jakobshutbeli (1911).

— Steffisburg, Schulhaus, Bernstrasse 96 (1908, vgl. Die Schweizerische Baukunst 1
(1909), S. 215, 220). — Gunten (Gde. Sigriswil), Parkhotel, Seestrasse 90 (vollendet
1911, vgl. Die Schweizerische Baukunst 3 (1911), S. 277, 279). — Meiringen, Wohn-
haus Lenggasse 28 (1910). Ein Wohnhaus in Heimberg (im Nachruf auf Meyerhofer
erwédhnt) und ein Bauernhaus an der Bernstrasse bei Thun konnten nicht geortet
werden und sind vermutlich nicht mehr erhalten.

5 Schweizerische Bauzeitung 56 (1910), S. 259.
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niederschlagt.’ Seit etwa
1915 war dann Otto Fahrni
der wichtigste BUromitarbei-
ter und zeichnete beispiels-
weise fur die gartenstadtische
Einfamilienhaus-Siedlung am
Flurweg in Thun verantwort-
lich."” In derselben Zeit war Al-
fred Lanzrein mit zahlreichen
Industriebauten fur die Thu-
ner Selve-Werke, fur Gerber-
Kase oder fur die Pulverfabrik
Wimmis beschaftigt, Uber die
moglicherweise in einer spa-
teren Nummer berichtet wird.

Abb. 3: Zwei der publizierten Bleistiftzeich-
nungen Arthur Meyerhofers, die seine
zeittypische Auffassung von Architektur als
spontanem Stimmungsbild unterstreichen.

Es ist bezeichnend fiir die Reformarchitektur
nach 1900, dass nicht mehr architektonische
Stildetails oder technische Finessen vorder-
grundig interessieren, sondern vielmehr die
Bildwirkung der Gebédude im Zusammenklang
mit der Landschaft. Anders als im Historismus
sollten bereits die Entwiirfe fiir die Bauwerke
nicht mehr zweidimensional «erzeichnet»,
sondern dreidimensional xkempfunden» sein
(Aus: Schweizerische Bauzeitung 47 (1906),
Tafel Vii).

'6 Ein sprechendes Beispiel ist das Wohnhaus mit Klinstleratelier an der Blimlisalp-
strasse 8 im Thuner Seefeld, vgl. Maurer/Wolf 2003 (wie Anm. 1), S. 369. — Lutz’
Mitarbeit wurde in Publikationen durchgéngig erwéhnt, beispielsweise in Lanzrein
und Lutz’ Interieur-Beitrdgen zur Raumkunstausstellung an der Schweizer Landes-
ausstellung 1914, vgl. Das Werk 1 (1914), S. 12-14. — Weitere gemeinschaftliche
Nennungen vgl. Schweizerische Bauzeitung 62 (1913), S. 94, 174, Die Schweizerische
Baukunst 6 (1914), S. 200. Auch wéhrend seiner spateren Anstellung im Thuner
Baugeschéft von Gritter & Schneider (wohl seit 1913/14) kann Lutz auf der Basis
stilistischer Vergleiche teilweise als entwerfender Autor vermutet werden. Walter,
Grutter & Schneider (wie Anm. 1), S. 41-42. — Zu Max Lutz’ Architekturzeichnungen
von Familiengrab, Pfarrkirche, herrschaftlichem Landsitz u.a. vgl. Die Schweizerische
Baukunst (1914), S. 275-279.

7 Maurer/Wolf 2003 (wie Anm. 1), S. 372.
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DIE VILLA NUSSBUHL VON 1907/08

Die Villa Nussbihl wurde 1907-08 fur Alfred Lanzreins alteren Bru-
der, Mullermeister Eduard Lanzrein (1876-1923), erbaut und stand
zunachst weitgehend frei.’® Das Gebaude markierte den Beginn des
fortan weit verbreiteten Einfamilienhausbaus an diesem stadtischen
Siedlungsrand und setzte gleichzeitig ein Zeichen fur den Wandel des
burgerlichen Lebens, wie es von der Landhausbewegung propagiert
wurde. Das Leben im Einfamilienhaus setzte sich damals erst richtig
durch, noch unmittelbar zuvor waren die formal dhnlich wirkenden
Gebaude, beispielsweise auch im Thuner Seefeld, meist als Mehrfami-
lienhduser mit separatem Treppenhaus organisiert.

In manchen européischen Grossstadten begann Ende des 19. Jahr-
hunderts eine Zentrumsflucht, und an der Peripherie, durch 6ffent-
lichen Verkehr gut an die Innenstédte angeschlossen, wurden immer

Abb. 4: Die Skizze zur Bebauung der Unteren Wart auf dem Land der Herren Hofer
und Spring (gleich oberhalb der Villa Nussbihl) stammt von ca. 1908 und illustriert

die damals neue Idealvorstellung des dezentralen btrgerlichen Wohnens an aussichts-
reicher Lage. Das Projekt wurde nicht ausgefihrt, doch an der Stelle des unten rechts
stehenden Wohnhauses erbaute Alfred Lanzrein etwa um 1912 die Villa ftir Karl Hofer
am heutigen Sonnenhofweg 2 (Aus: Historische Sammlung Krebser 110/14, Burger-
bibliothek Bern).

'8 Der Ort gehérte damals noch nicht zu Thun, sondern war Teil der Gemeinde Goldiwil,
die erst 1912 eingemeindet wurde. Dabei wurden vom letzten Gemeinderat grosse
Teile des Archivs entsorgt. Dank eines erhaltenen zweiseitigen Typoskripts mit einer
Auflistung von offenbar 1912 im Bau befindlichen oder unléngst fertiggestellten
Héusern kann die Villa Nussbihl dem damaligen Besitz von Eduard Lanzrein zuge-
wiesen werden (freundl. Mitteilung von Daniel Wolf, Bern).
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mehr Eigenheime errichtet. Nebst dem ebenen, vom Strassenraster
gepragten Seefeld mit villenahnlichen Hausern lockte in Thun zuneh-
mend auch der ins Ried ansteigende Stidhang mit seiner prachtigen
Aussicht auf See und Alpenpanorama zur Uberbauung. Hier fand das
Lebensgefihl des stadtnahen, aber landlichen Wohnens pointierten
Ausdruck, was auch ein zeittypischer Entwurf zu einer grosseren Ter-
raintberbauung von Lanzrein & Meyerhofer bezeugt (Abb. 4). Diese
Siedlungsstrategie galt etwa seit 1900 fir Eigenheime nach deutschem
und englischem Vorbild als erstrebenswerte Wohnform und wurde
von vielgelesenen Publikationen bedeutender Architekten — an der
Spitze der die englischen Verhaltnisse wortgewandt vermittelnde Ber-
liner Hermann Muthesius — wesentlich mitgetragen.' Das Stadtleben
galt in der Stromung burgerlicher Lebensreformen nach Naturnahe
in allen Lebensbereichen als ungesund, Uberreizt und nervés. Sogar
das kulturelle Angebot geriet als zu konsumorientiert in die Kritik,
und diesem wurde das ruhige Wohnen in landlicher Umgebung in
gesunder Luft als Vorzug gegentbergestellt. An die Stelle von sozial
Uberfrachtetem Ausgang sollten Familie und Hausmusik, Leseabende
und Freizeitbeschaftigungen treten, letztlich auch vor der hinter-
grundigen Furcht vor einer allgemeinen Lahmung der Schaffenskraft
im Volk, die in Zeiten des nationalen Wetteifers um 1900 nun ein-
mal als Voraussetzung fir ein «leistungsfahiges Geschlecht» sowie fur
eine Einheit von intellektueller, kérperlicher und asthetischer Kultur
auf hohem Niveau betrachtet wurde. Entsprechend sollte, wie es C.H.
Baer ausdriickte, der Kunst und Asthetik «zur Ausgestaltung der biir-
gerlichen Wohnung» viel Bedeutung zugemessen werden.?

Moglicherweise ist auch Eduard Lanzreins Verlegung des Wohnsitzes
unter diesen Gesichtspunkten zu verstehen, und die Architekten durf-
ten solche Entschliisse argumentativ unterstitzt haben. Im Folgenden
wird versucht, die BemUhungen nach dieser «kUnstlerischen und
asthetischen Kultur» an der Villa Nussbihl zu ergriinden.

Ausseres

Stellt man der Villa Nussbiihl eine vergleichbare, einige Jahre zuvor
erstellte Thuner Villa gegeniber, welche die angesprochene, vom
Unternehmergeist gepragte Stilarchitektur reprasentiert (Abb. 5),

' Hermann Muthesius, Das moderne Landhaus und seine innere Ausstattung,
2. Aufl. Mdnchen 1905. Ders., Landhaus und Garten, Mdnchen 1907.

20 Casimir Hermann Baer, Das Schweizer Wohnhaus, in: Heimatschutz (1908), S. 33/34.
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eroffnen sich bereits erste Charakteristi-
ka, die den Erbauern am Herzen lagen:
Der aussere Aufbau der Villa Nussbih!
(Abb. 6) sollte sich wie beim prinzipiell
vorbildlichen englischen Landhaus nach
«germanischer Tradition» weniger aus
den BeduUrfnissen nach &usserlichem
Prunk, sondern aus der Behaglichkeit
des Innenlebens und damit aus den
Gegebenheiten des Grundrisses heraus
entwickeln. Daraus folgte zunachst,
dass nicht von einer reprasentativ-sym-
metrischen Anlage ausgegangen wur-
de. Im Vergleich zu diesem klassischen,
von Italien ausgehenden Typ der Villa,
in welcher die Wirtschaftsraume in den
Keller verlegt waren, sollten sie im ger-
manischen Landhaus zu funktionalen
Gebaudeteilen werden, die am Aussen-
bau erkennbar als solche ausgezeich-
net sind. Man nutzte also die Unregel-
massigkeit der inneren Bedurfnisse und
fand somit auch am Aussenbau zu einem
neuen kinstlerischen Ideal. Im Vergleich
zum entsprechend «platzfressenden»
englischen Landhaus aber (Abb. 7), wo
die Grundrissbildung fast allein bestim-
mend war,?' betrachteten es Lanzrein &
Meyerhofer auch als kinstlerische Lei-
stung, das funktionale Entwurfsprinzip

Abb. 5: Dieses Wohnhaus im Thuner Seefeld
wurde nur sechs Jahre vor der Villa Nussbihl
von Johann Matdies erbaut. Dieses fur uns
heute sehr ansprechende Gebédude illustriert
gut, welche Eigenschaften der vom Spéthisto-
rismus gepragten Baukultur aus Sicht der
Reformarchitekten nach 1900 tiberwunden
werden sollten: «scheinkonstruktive» Archi-
tekturgliederung mit materialimitierenden
Eckpfeilern und Kapitellen, Konsolen, Sdgezier,
dekorativ gerahmte Fenster, «hinzuaddierte»
Balkone, vorgeblendete Strukturen, gerad-
linige und etwas steife, schwach geneigte Dé&-
cher. Dieser Architekturkanon galt in
verschiedener Hinsicht als rein &usserlich,
pseudoherrschaftlich, fremdléndisch oder
akademisch, wobei letzteres um 1900 mit
unkdnstlerisch, verschult und technokratisch
gleichbedeutend war.

(Foto: Matthias Walter, 2010).

mit einer kompakten und gut Uberschaubaren Baumasse zu kombi-
nieren — eine Strategie, die im 19. Jahrhundert bereits im nordame-
rikanischen Landhaus und gegen 1900 auch in Deutschland zuneh-

mend aufgegriffen worden war.

21 Der fir das englische Landhaus im 19. Jh. vielleicht bedeutendste Architekt, Richard
Norman Shaw, soll einmal gesagt haben, mit der Grundrissplanung sei seine Freude
am Bilden bereits erschépft, vgl. Laurent Stalder, Hermann Muthesius. Das Landhaus
als kulturgeschichtlicher Entwurf, Ztrich 2008, S. 50.
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Abb. 6: Die Villa Nussbihl kurz nach ihrer Vollendung und heute. Das Landhaus steht
im Garten, schaut freundlich in die Landschaft und will nicht imponieren, sondern
einladen. Nichts scheint «angeklebt», sondern alle Teile sind in den tiberschaubaren
Umriss inkorporiert. Der bis in den Dachstock durchgehende rundliche Erker weitet die
Innenrdume und deren Lichtquellen griindlich aus und verleiht gleichzeitig dem Aus-
senbau einen einprdgsamen Charakterzug. Das grossfldchige Dach besteht nicht aus
mehreren Einzelformen, sondern legt sich wie ein einheitliches Tuch tber das Gebdude
und versinnbildlicht damit die gesuchte Ruhe (Aus: Die Schweizerische Baukunst 2
(1910), S. 64; Foto: Matthias Walter, 2011).

Abb. 7: Typisches Beispiel eines um 1880 erbauten englischen Landhauses, das vor
allem auf seinem funktionalen und verwinkelten Grundriss aufbaut. Die Fassaden
mit ihren einzeln Gbergiebelten Raumeinheiten sind geprégt von vielféltigen,
differenziert angebrachten Fenstern, welche die Funktionen des Inneren erahnen
lassen (Aus: The Builder 1893).
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Von solchen Vorbildern ist die Archi-
tektur der Villa Nussbtihl am unmit-
telbarsten gepragt, denn die norda-
merikanische Architektur aus der Zeit
zwischen 1870 und 1890 hat, obwohl
letztlich ebenfalls von englischen
Landhausprinzipien geleitet, in for-
maler Hinsicht noch starker auf das
deutsche und schliesslich schweize-
rische Landhaus gewirkt.22 Uber Zeit-
schriften war die nordamerikanische
Baukunst seit 1890 in Europa gut be-
kannt, und mancher bedeutende Ar-
chitekt liess sich von den behabigen
Gebauden mit ihren wohnlichen Aus-
drucksformen und der geglickten
Kombination von Zweckmassigkeit
und einheitlicher Wirkung inspirie-
ren. Zu ihnen gehérten auch die in ih-
rer Bedeutung fur den deutschen und
schweizerischen Einfamilienhausbau
nicht zu unterschatzenden deutschen
Architekten Alfred Messel (Berlin)
und Fritz Schumacher (Dresden), de-
ren Werke auch Lanzrein & Meyer-
hofer bekannt gewesen sein mussen
(vgl. Abb. 8 und 9 mit Abb. 6).%3

22 1910 hat Franz Rudolf Vogel, der besonders
energisch auf das amerikanische Vorbild
verwies, in seinem Buch ausgesprochen,
was schon Ende des 19. Jh. viele mittel- und
nordeuropdischen Architekten glaubten: Das
amerikanische Haus sei noch vorbildlicher als
das englische, weil schon «das Empfinden des
Amerikaners eine Mischung aus Deutschtum
und angelsédchsischem Stamm und dem unsri-
gen verwandter» sei. Vgl. Franz Rudolf Vogel,
Das amerikanische Haus, Berlin 1910, S. IV.

23 Weitere Vorbilder liessen sich ausfindig
machen, so einige é&ltere Landhéauser Messels
und Schumachers, ebenso die «Villa Maurer»
in Baden-Baden des Karlsruher Architekten
Hermann Billing (Hermann Muthesius, Land-
haus und Garten, Mdnchen 1907, S. 54.

Abb. 8: Dieses amerikanische Landhaus von 1885
bei Catonsville (Maryland) (Architekten Wilson,
Baltimore) ist fur seine Zeit und Gegend typisch
und enthélt wesentliche Eigenschaften, die auch
fur den deutschen Landhausbau um 1900, die
Villa Nussbthl und die Einfamilienhausbewegung
Uberhaupt kennzeichnend sind: Baumbestandene,
lediglich von niedrigen und deshalb nicht abwei-
senden Mauern eingefriedete Gartenumgebung,
einen trotz Auskragungen und Versetzungen
kompakten Baukérper mit horizontaler Wirkung,
Terrasse, breitem Runderker sowie weit herabge-
zogenem Dach mit physiognomisch wirkenden
Fenstern und Gauben (Aus: American Architect
and Building News, 1886, T. 545).

Abb. 9: Die Villa Sombart in Mittelschreiberhau
im niederschlesischen Riesengebirge (heute
Szklarska Poreba in Polen), erbaut 1906-08 von
Fritz Schumacher, wirkt in ihrer Ahnlichkeit im
Terrassenaufbau und in der Gestaltung des Rund-
erkers und dessen Verhéltnis zum Baukérper wie
ein direktes Vorbild fiir die Villa Nussbihl, obwohl
nicht gesichert ist, ob Lanzrein & Meyerhofer

das kaum &ltere Bauwerk kannten. Nicht zuletzt
durch das gemeinsame Vorbild des amerika-
nischen Landhauses (vgl. Abb. 8) ist aber auch

die Verwandtschaft dieser beiden rund 1000 km
auseinander liegenden Villen sicher nicht zuféllig
(aus: Moderne Bauformen [1912] S. 222).
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Der auch als Theoretiker bekannte Fritz Schumacher wollte die all-
gemein gesuchte, «kraftvolle Darstellung» der Bauwerke vor allem
«in der charakteristischen Bewegung der Massen und im Widerspiel
von Flache und Offnung, von hell und dunkel» suchen, denn diese
galten als die «Urelemente aller architektonischen Wirkung».? Nicht
zufallig folgen diese asthetischen Qualitaten auch aus den Forde-
rungen an die Baukunst, die der Englander John Ruskin (1819-1900)
als geistiger Vater der Reformarchitektur formuliert hatte: «Einfach-
heit und Naturlichkeit im Bilden und Empfinden, Aufrichtigkeit in der
tektonischen Gestaltung, fur die im Zweck, im Material und in der
Konstruktion die Bedingungen zu suchen sind, Betonung des Werk-
massigen, Charakteristischen, Bodenwiichsigen».?

Abb. 10: Wenige markige Reliefs bilden
den plastischen Schmuck und heben sich
gegenuber den Fldchen hervor, zum
einen das von Putten gehaltene Familien-
wappen Lanzrein (drei Sterne, Kreuz und
Dreiberg) am Erker, zum andern die auf
den Beruf des Bauherrn verweisenden
Mehlsécke, welche die Gewénde der Ein-
gangstur kennzeichnen (vgl. Abb. 11).
Die Fenster fallen durch ihre charakter-
vollen Sprossen im oberen Bereich auf
(vgl. Abb. 8), Uber die Hermann Muthe-
sius sagte: «Die grosse dsthetische
Bedeutung des in kleine Scheiben
geteilten Fensters liegt darin, dass die
Sprossen das «Loch» gleichsam tber-
spinnen und so der Wand das Umschlies-
sende und Schutzende bewahrens».
(Foto: Matthias Walter, 2011).
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Die Verwandtschaft der Villa Nussbihl
mit deutschen und nordamerikanischen
Wohnbauten zeigt ausserdem, dass man
sich um 1900 gerade gegenlber roma-
nischen Landern in einem recht einheit-
lichen «germanischen» Kulturraum fuhl-
te und nicht partout neu und individuell
wirken wollte, wie es seinerzeit den Ju-
gendstil-Architekten vorgeworfen wurde.
Dennoch haben Lanzrein & Meyerhofer
durch spezifisch zur Berner Bautradition
passende Motive auch die «Bodenwich-
sigkeit» zur Wirkung kommen lassen, wie
sie in ihrem Kurzbericht in der Schweize-
rischen Baukunst erklaren: «Das Aussere
zeigt leise Anklange an jene alten Land-
hausbauten des Bernbietes», womit wohl
insbesondere das weit Uberstehende Dach
mit seiner Mansartform, das kleine Krip-
pelwalmdach der Eingangsvorhalle und
die grinen Schlagladen gemeint waren.

24 Fritz Schumacher, Architektur und Kunstgewerbe,
Dresden 1906, in: Ders., Streifztige eines
Architekten, Dresden 1907, S. 72.

25 So Ubertragen bei Hermann Muthesius,
Das englische Haus, 3 Bde., Bd. 1, Berlin 1903,
S. 96.



Um die kUnstlerische Schénheit und den

Grundorganismus noch mehr zu betonen,

setzten Lanzrein & Meyerhofer bewusst

plastische Kunst und Farben ein (Abb. 10).

Im Vergleich zum 19. Jahrhundert, wo Bild-

hauerwerk und Malereien eher nachtrag-

lich von Spezialisten entworfen wurden,

brach sich um 1900 die Uberzeugung Bahn,

dass Bildhauerei und Malerei zugunsten

der Konsistenz vom Architekten selbst ent-

worfen oder klnstlerisch begleitet werden

sollte. Die bildenden Kinste sollten ausser-

dem nicht verschwenderisch die Fassaden

Uberzuckern, sondern konzentriert an-

gebracht werden, damit sie Ubersichtlich

bleiben und zur Geltung kommen.?¢ Dekor

wurde nicht verschmaht, beschrankte sich

aber — wie in der Semerze_lt WIEderent_ Abb. 11: Die Villa Nussbutihl hebt sich nicht

deckten Bauernkunst — auf die «liebevolle»  qurch eine verkrampfte Farbenvielfalt

Bearbeitung oder Bemalung der funktio- hervor, sondern lediglich durch klare, in der

nalen Notwendigkeiten, wie es an der Villa Palette bewusst beschrénkte Farbfassungen
i ! der ohnehin notwendigen, unterschied-

Nussbihl auch an der hiibschen Gestaltung  jichen Materialien. Wie diese Elemente,

der Abflussrohre, der kassettierten Dach- so solite auch das sogenannte «Kronen-

untersicht, der Eingangstir und der Fen- 9ach» (paarweise tbereinander gelegte

X Ziegelreihen, vgl. Abb. 6, 9) der Dachhaut
stergitter vollzogen wurde (Abb. 11). durch seine waagrecht verlaufenden

Schattenstreifen schon weithin sichtbar
eine charaktervolle Struktur verleihen

Der Anspruch, das Haus passend in seine (Fotos: Matthias Walter).

Umgebung hineinzubetten und auch die

praktischen Notwendigkeiten von einer

klnstlerischen Hand gestalten zu lassen, schlagt sich auch in der Gar-
tengestaltung nieder. Zwar Uberliessen die Architekten die Ausfuh-
rung der bewéahrten Firma Otto Frébel in Zarich, doch die Idee der
Gestaltung als Outdoor-Erganzung des gemutlichen Aufenthalts ging
in dieser Zeit meist von den Architekten aus, die das Wohnhaus samt
seinen Zimmern und vor allem den Loggien auf den Garten ausrich-
teten und mit Vorliebe auch Brunnen oder Gartenmobel entwarfen.?

26 Auch dieses Verdienst weist Muthesius dem englischen Haus zu, vgl. Muthesius 1903
(wie Anm. 27), Bd. 1, S. 172.

27 Hermann Muthesius, Landhaus und Garten, Mdnchen 1907.
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Gartenbau-Ausstellungen  seit
1905 waren ein Symptom fur das
wiedererwachte Interesse an ei-
ner Verschmelzung botanischer
und kunstlerischer Aspekte von
Nutz- und Ziergarten (Abb. 12).28

Inneres

Im Inneren der Villa Nussbihl
ist nebst der Interieurkunst vor
allem die Raumorganisation von
AR A Interesse, welche der im 19. Jahr-

Abb. 12: Historische Ansicht des Gartens. Lanzrein & hundert bevorzugten Trennung
Meyerhofer habe:n hier far den EntWL{rf eng mit dem von Treppenhaus, Korridor und
Gartenbaugeschaft zusammengearbeitet und bezogen . .
auch den alten grossen Nussbaum mit ein, dessen Wohnraum absagt und sich in
Stamm mit einer Sitzbank umgeben wurde (vgl. Abb. 8).  Berufung auf «germanische»

Traditionen und englische Vor-
bilder einer grundlegend anderen Auffassung verpflichtet, die in Ei-
genheimen bis zum heutigen Tag Bestand hat: Das System des Haus-
baus geht von einem mittleren Sammelraum aus, Halle oder Diele
(hier «Vestibll») genannt, den man unmittelbar durch den Eingang
betritt. Korridor und Garderobe gehen in dieser Halle auf, das Trep-
penhaus ist darin frei zuganglich und wird sozusagen zum Teil des
Wohnorganismus (Abb. 13). Grosse Gesellschaftsraume fur Gastmahle
fehlen: Die Behaglichkeit kleinerer und nicht zu hoher, daftir durch
breite Fenster gut belichteter RA&ume nahm damals gegenilber den
Prunkraumen mit hohen schmalen «Palastfenstern» tberhand. In An-
lehnung an englische Vorbilder gestalteten Lanzrein & Meyerhofer
die Raume weit und niedrig und entwarfen auch die Einrichtungs-
gegenstande (Abb. 14), um das Ganze homogen und aus einem Guss
wirken zu lassen.?

So edel uns diese Ausstattung heute vorkommt, so wurde sie damals
—und erneut im Vergleich zum prunkbeladenen Historismus — eher im
bescheidenen Sinne mit «gut burgerlich» und «der dusseren Einfach-

28 Dje Schweizerische Baukunst 1 (1909), S. 64, 69.
29 Muthesius 1903 (wie Anm. 27), S. 161.

30 Dje Schweizerische Baukunst 1 (1909), S. 64. «Einfachheit» ist hierbei vor allem als
Gegenmodell zum Historismus mit seiner vielféltigen Dachlandschaft und dem prunk-
vollen Dekor gemeint und keineswegs mit Banalitat oder Langeweile gleichzusetzen.
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Abb. 13: Der Grundriss des Erdgeschosses und die
Raumfunktionen eréffnen sowohl die Unterschiede zur
klassischen Villa als auch zum vormodernen Blrgerhaus:
Es herrscht keine Symmetrie, sondern eine Verbindung
von Reprasentation mit praktischen Rdumen zugunsten
moderner Bequemlichkeit: Auf der Nordseite sind die
Wirtschaftsrdume (Klche, Speisekammer, Putzkammer,
Bad) sowie eine kleine Schattenlaube angegliedert, auf
der gesunden und aussichtsreichen Sonnenseite das zu
einem Raum zusammengefasste Wohn- und Esszimmer,
der Salon, das Herrenzimmer und eine Loggia.

heit entsprechend» bezeichnet.® Die
bedeutendste kinstlerische Mani-
festation dieser burgerlichen Wohn-
haus- und Interieur-Kunst war die
seinerzeit vielbeachtete Dritte deut-
sche Kunstgewerbe-Ausstellung in
Dresden 1906, fur die der bereits er-
wahnte Fritz Schumacher mitverant-
wortlich war. Dass die dort gezeigten
Beitrdage bedeutender deutscher
Architekten durch ihre Vermittlung
in diversen Zeitschriften auf die
Schweiz ausstrahlten, lasst sich auch
an der Villa Nussbtihl festmachen.
Die von Meyerhofer entworfenen
Innenrdume und Ausstattungsdetails
stehen bei vergleichenden Bildbe-
trachtungen stark unter dem Ein-
druck dieser Ausstellung (Abb. 15,
16). Das Interesse an Dresden war bei
Lanzrein & Meyerhofer ohnehin vor-
handen, und Uberhaupt regten die
Werke der Dresdener und Berliner
Kinstlerarchitekten die Schweizer
Architekturszene jener Jahre beson-

(Aus: Schweizerische Baukunst, S. 63).

Abb. 14: Historische Ansicht des Wohnzimmers.
Es wurde im Sinne der gattungstbergreifenden
«Raumkunst» samt seinen kunstlerisch aufeinander
abgestimmten Ausstattungen von den Architekten
gestaltet (einheitliche Ttren und Klinken, Wand-
schrankchen mit Spiegel- und Schliffglaseinsétzen,
Stuck- oder Kassettendecken, Heizkérperver-
bauung, ausgefuhrt durch die Firma Aschbacher

in Zurich). Besonders hochstehend war in der Villa
Nussbtihl auch das heute verbaute Cheminée,
dessen Kacheln kein Geringerer als der damals
berihmteste deutsche Keramikkdiinstler,

der Karlsruher Max Laeuger entwarf (Aus:
Schweizerische Baukunst, S. 70).

ders an, weil sie die erhoffte Balance zwischen Sachlichkeit, Bodenstan-
digkeit und Moderne gefunden hatten und — im Vergleich zum bereits
kritisierten Jugendstil und den expressiveren Arbeiten der Wiener,
Darmstadter oder Minchner sezessionistischen Bewegungen — gerade
durch ihre traditionsverwandte, unkapriziése Massigkeit gefielen.
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Abb. 15, 16: Deutsche Interieurkunst war kurz nach 1906 stark geprégt von der Kunst-
gewerbe-Ausstellung in Dresden, deren zahlreiche Werke vorwiegend an englische
Erzeugnisse der «Arts and Crafts»-Bewegung anknipften und diese weiterent-
wickelten. Auch Lanzrein & Meyerhofer durften sich fir den «teigigen» Deckenstuck
und die handwerklich sorgféltigen Holzarbeiten mit ihren Intarsienmustern im Her-
renzimmer (Farbabbildung) an dieser Ausstellung orientiert haben. Ahnlichkeiten sind
beispielsweise mit den Intarsien in Wilhelm Kreis «sdchsischem Salon» (Abb. rechts)
auszumachen (Aus: Moderne Bauformen 5 (1906), S. 226), Foto: Matthias Walter, 2011.

Zur Architekturasthetik um 1900

Zum Schluss sei nochmals die Frage erortert, weshalb die Villa Nuss-
bihl zu jenen gewdurdigten Gebauden gehort, die bereits wahrend
der Bauzeit als besonders gelungen und «schon» qualifiziert wurden
und uns noch heute bereits bei Betrachtung des Ausseren so unmit-
telbar ansprechen. Ursachen und Erklarungen fur die psychologischen
Hintergrinde des Wohlgefallens bei der Wahrnehmung von Bauwer-
ken beschaftigte die Architektur- und Kunsttheoretiker gerade seit
Ende des 19. Jahrhunderts besonders. Im Zusammenhang mit dem
bereits erwdhnten baukUnstlerischen Bestreben, vom tektonisch-
ornamentalen Historismus und dessen sozialen Unzuladnglichkeiten
loszukommen, konnte das Schénheitsempfinden nicht langer auf
ausserlichem Prunk und Dekor basieren. Deshalb wurden die Ideen
einer unmittelbarer auf positiven Geflihlswerten und Assoziationen
beruhenden Asthetik der Baukunst besonders pragend und fiur die
frihe Reformarchitektur verbindlich. Die Schénheitslehre grindete
nebst anderen auf Schriften Ruskins, aber auch des Schweizers Hein-
rich Wolfflin oder der Deutschen Adolf von Hildebrand und Theodor
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Lipps. Nach 1900 waren es Paul Schultze-Naumburg, Hermann Muthe-
sius, Karl Widmer, Ernst Vetterlein oder auch Casimir H. Baer, welche
diese Theorien auf die Praxis oder die klnstlerische Wuirdigung zeit-
gendossischer Bauwerke anwandten. Aus den Schriften dieser Autoren
stammen im Folgenden die frei zusammengesammelten, in Anfih-
rungszeichen gesetzten Ausdricke, welche die angesprochenen Ana-
logien zum menschlichen Organismus herzustellen versuchten.

Betrachtet man die Villa Nussbihl zusammengefasst aus diesen Per-
spektiven, so kommt man auch den asthetischen Absichten der Archi-
tekten naher: Diese gehen von einem Verstandnis des Bauwerks als
einem nicht aus Architekturmotiven zusammengesetzten, sondern als
einem «gewachsenen» Objekt aus, dessen dussere Merkmale eine Le-
bendigkeit ausstrahlen, indem sie analog zum menschlichen Gesicht
«blicken» oder «sprechen» und im Betrachter — vielleicht unbewusst —
wohnliche, einflihlsame oder spannungsvolle Assoziationen wachru-
fen. So ist an der Villa Nussbthl auch der vollige Verzicht auf vertikal
gliedernde Konstruktionselemente zu verstehen, denn jegliche kon-
struktive Motive wie Eckpfeiler oder Saulen hatten diesen Gesichts-
effekt getribt.

Ausdruckswerte des Inneren wurden damals mit der menschlichen
Physiognomie als Ausdruck des Seelenlebens verglichen. So vermit-
telt das breitgelagerte, von ruhigen Flachen, Farben und Reliefs be-
herrschte Gebaude die behaglich weiten Innenrdume, und das grosse
Dach mit seinem weiten kassettierten Vorscherm wirkt im wohnlichen
Sinne raumbildend. Sowohl das Innere wie auch die Aussenrdume der
Nahumgebung laden somit zum Aufenthalt oder zum Verweilen ein
und sollten deshalb im Beschauer ein «Lustgefuhl» und Wohlgefallen
auslosen. Den «freundlichen» Effekt erhohen dabei die korperhaft
und physiognomisch wirkenden, teilweise rundlichen und weichen
Umrissformen sowie die «sprechenden Motive» der augigen Dach-
giebel und der gesprossten Fenster. Schliesslich wurde besonders in

31 Heinrich Wélfflin, Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, Diss. Univ.
Mtdinchen, Miinchen 1886. — Paul Schultze-Naumburg, Kulturarbeiten | (Hausbau),
in: Kunstwart 10 (1897). — Theodor Lipps, Asthetik: Psychologie des Schénen und
der Kunst, 2 Bde. (Grundlegung der Asthetik, Die dsthetische Betrachtung und die
bildende Kunst), Leipzig 1903. — Muthesius, Das englische Haus (wie Anm. 27),

Bd. 2, S. 200. - Ernst Vetterlein, Unkonstruktive Kunstformen, in: Moderne Bau-
formen 5 (1906), S. 52-54. — Karl Widmer, Wohnhausbauten von Curjel & Moser in
Karlsruhe, in: Moderne Bauformen 5 (1906), S. 329. — Casimir Hermann Baer, Neuere
schweizerische Architektur, in: Moderne Bauformen 10 (1911), S. 58.
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der Reformarchitektur die optische Betrachtung gerne als virtuelles
«Abtasten» des Gebaudes verstanden, wobei Betonungen und Kon-
traste besonders gefallen. Diese aussern sich vor allem im Unterschied
zwischen den rauen Bruchsteinquadern der Terrasse und den aufge-
henden Putzflachen, sodann farblich im hellen Weiss des Putzes zu
den angenehm dunklen blaugriinen Fensterladen, schliesslich auch
im spannungsvollen Gegensatz zwischen den massigen Umrissmauern
und den zarten Fenstersprossen, deren Quadratmusterung gleichzei-
tig die echte Grosse des menschlichen Gesichts abbildet und einen
unmittelbar verstandlichen Massstab schafft. Durch alle diese Eigen-
schaften schafft das Gebaude Bezug zum Subjekt, erhalt schliesslich
«Charakter» und damit grossen Identitatswert — eine der bedeutends-
ten hintergriindigen Zielsetzungen der Reformarchitektur.

Die Architekten und Theoretiker waren Uberzeugt, dass der Bau-
kinstler derartige Eigenschaften wahrend des Entwerfens einfiihlsam
«empfinden» und mit den funktionalen Erfordernissen in ein ausge-
wogenes Verhaltnis bringen muss. Und diese Kunst beschrankt sich
nicht auf die Reformepoche, sondern hat auch heutzutage Aktualitat
und kann zum Schénheitseindruck neuer und alterer Gebaude beitra-
gen. In diesem Sinn sind wir auch dazu aufgerufen, die gesamte Wir-
kung guter Bauten durch den Erhalt und die Pflege aller relevanten
Qualitaten zu bewahren. Der heftige Eingriff, welcher der Villa Nuss-
bahl 1993/94 in der Dachzone des Erkers auf Wunsch der damaligen
Besitzer widerfuhr, wurde zwar nach Intervention verschiedener Stel-
len méglichst behutsam umgesetzt, dennoch leidet das heutige Er-
scheinungsbild darunter. Im Gegenzug ist es Uberaus erfreulich, wie
begeistert und verstandnisvoll die heutigen Besitzer das Interieur und
die adaquate Innenausstattung pflegen und die vortibergehend ver-
lorenen Fenstersprossungen allmahlich wieder einbauen lassen.?

32 Der Verfasser dankt an dieser Stelle Beat Haldimann fdr den erspriesslichen
Austausch, sein wertvolles Engagement und seine geschéatzten Informationen.
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